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n els seus origens el concepte d’académia de belles arts es confon amb el d’escola fins

al punt que en el llenguatge quotidia actual moltes institucions docents d’ordre

divers, sense tenir res a veure amb el que s’entén encara avui per una académia de
belles arts —o de la llengua, o de ciéncies—, sén anomenades genéricament «académiesy.

En I'organitzacié estandarditzada de les académies de belles arts europees classiques hi
havia sempre un element essencial que era la seva col-lecci6 artistica. Aquesta col'leccid tenia
una missié consubstancial amb la tasca docent que havien de desenvolupar aquelles institu-
cions: calia que els alumnes aprenguessin la practica de I'art tenint sempre a ma els millors
exemples d’obres d’art que els servissin de punts de referéncia en la seva formacid no ja tan
sols tedrica sind practica, tangible. D’aquesta manera, a les académies s’hi anava reunint un
patrimoni artistic molt selecte, de caracter antologic, que volia cobrir sistematicament tot allo
que es considerava més modelic, sempre, és clar, segons els criteris estrictes que regien aque-
lles entitats, i per aixo, a part de les col'leccions reials i de certes col'leccions artistiques se-
nyorials, els millors reculls de pintura, escultura, dibuix i gravat que hi havia als paisos es tro-
baven precisament a les académies. El seu caricter més escollit que no el de les colleccions
reials, que responien als encarrecs oficials i als gustos particulars dels monarques, els feia nuclis
molt adequats per a convertir-se en excel-lents museus publics.

Aixi, les col-leccions de les académies, anomenades ja d’antic «museus», han estat ori-
gen de molts dels museus moderns, i mentre que diversos d’aquests son el resultat de I'o-
bertura al ptblic de les col-leccions dels sobirans, altres ho sén del resultat d’obrir les portes
dels conjunts existents a les diferents académies. Museus com el Louvre de Paris o el Prado
de Madrid representarien el primer tipus, mentre que la Galleria dell’Accademia de Venécia
o el Museu de Belles Arts Sant PiusV de Valéncia serien exemples molt clars del segon.

A Barcelona, que a I'edat moderna no va gaudir dels beneficis d’una cort, cal buscar
Porigen de la seva riquesa museistica a 'Escola de Dibuix que la Junta de Comerg tenia ins-
tal-lada a 'edifici de la Llotja de Mar des del 1775.

Des dels inicis, els regidors de I'Escola varen tenir una explicita voluntat d’enriquir el
que ells anomenaven sempre I'’Académia amb obres d’art de valor. Aixi, el 1779 van adqui-
rir a José Nicolds de Azara, ambaixador d’Espanya a Roma i intim amic d’Anton Raphael
Mengs, diversos dibuixos i altres peces d’aquest artista, aleshores considerat com un dels déus
de I’art académic, i altres obres completaren aquesta adquisici6é entre els anys 1730 1 1786.

Perd no totes les obres recollides tenien el mateix origen d’elements auxiliars de la

docéncia. A partir de 1787 la colleccid académica barcelonina s’enriquiria periodicament
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amb els retrats de molts dels successius Intendents, ja que alhora aquest cirrec politic impli-
cava la presidencia de la Junta de Comerg. Per aquest conducte s’'incorporarien pintures de
Pere-Pau Muntanya, Mariano Illa i, ja dins del segle X1x, de Jubany, Francesc Rodriguez,
Salvador Mayol i Vicent Rodes, amb qué es fa una excel-lent col-leccié del retratisme oficial
catald més representatiu durant mig segle. I no només s’enriquia la colleccié de pintura; la
d’estampes també ho feia, el mateix any, gracies al donatiu que 'abat de Cardona, Lloreng
Zarate, va fer d’una série de gravats dels murals de les Logge del Vatici, de Rafael.

El 1788 s’adquiriren una parella de pintures italianes del segle Xvir de tema biblic, que sén
les que posteriorment s’han identificat com a obres d’Orazio De Ferrari. L'any segiient es pro-
dui la compra de I'Apol-lo considerat aleshores del Guercino i de I'ara desapareguda Magdalena
de Lanfranco, mentre Pasqual-Pere Moles, fundador 1 director de I'Escola, entrava en contacte
amb la vidua de Francisco Preciado de laVega, pintor espanyol que havia arribat a ser «Princep»
de I’Accademia di San Luca de Roma, per tal d’adquirir-li diversos originals i copies. El 1791
es comprd a Pere-Pau Montanya I’ Aparicio de Crist a sant Ignasi d’Antoni Viladomat, 1 cinc anys
meés tard Pasqual-Pere Moles va adquirir a Joan Petit divuit pintures procedents del pintor
Francisco Bayeu.

La tria es feia seguint els canons que dominaven I'art academic de I’época; per aixo les
adquisicions que es feien se centraven especialment, més que no en pintures d’altres escoles
1 figures que posteriorment han tingut una valoracidé més gran, en obres relacionades amb
I'escola académica romana que va dels Carracci —o si es vol remuntant des de Rafael—, fins
Maratta —1 arribant a Mengs—, passant per Guido Reni, Albani, Domenichino, Lanfranco,
Guercino, Poussin, Pietro da Cortona, Claude Lorrain...

De la mateixa manera que els abans esmentats retrats dels Intendents acabarien enri-
quint el Museu, a partir de 1797 aproximadament, també s’incorporarien a les colleccions
d’art de ’entitat els retrats dels directors de I’Escola, amb obres de Joan Giralt, 1 ja dins el
segle Xix, de Francesc Rodriguez, Ramon Planella, Vicent Rodes, Ramon Vives, Jaume
Batlle i molt més endavant d’Antoni Caba 1 Arcadi Mas i Fondevila. Altres personatges que
no eren rectors de la casa també foren immortalitzats amb retrats, a causa dels seus merits
especials; és el cas de Manuel Maria Gutiérrez i de Bonaventura-Carles Aribau, que foren
pintats respectivament per Antonio Maria Esquivel (1834) i Joaquim Espalter (1844).

Les incorporacions de noves peces se succeien. Logicament en una escola, aviat la
collecci6é també es comenga a nodrir d’obres d’alumnes, com diverses pintures de flors de
Salvador Molet ingressades entre 1791 1 1794, pintures de Pau Montanya ingressades entre
1795 1 1798, altres de Francesc Rodriguez (1795), la Diana de Pau Rigalt, que ingressa el
1799, o altres obres dels Lacoma, d’Antoni Sol3; via que continuaria anys a venir amb mol-
tes altres obres dels molts pintors 1 escultors que s’anaren formant a Llotja.

Hi va haver sovint compres de lots de pintures, com els sis quadres venuts el 1803 per
I'abat de Cardona Lloreng de Zirate a Pere-Pau Montanya, aleshores director de I’Escola, o
set obres més, entre les quals Venus i Adonis d’Albani, 1 el Gos i senglar mort de Weenix, el
1806.

Durant I'etapa napoleonica Josep Flaugier, pintor provengal resident de feia temps a
Barcelona, fou nomenat director de I'Escola, a causa de la seva afinitat amb els ideals del nou
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régim. Flaugier es proposi enriquir el Museu tot reunint-hi fons prou importants perquée
exercis una tasca pedagogica a to amb les idees en principi democritiques de la Revolucid,
que havien d’incidir no sols sobre I'alumnat de I'escola sind també sobre el conjunt del poble
catala.

Obres importants de diversos convents barcelonins foren requisades amb aquesta fina-
litat.* Les principals varen ser la série de la Vida de Sant Francesc d’Assis, d’ Antoni Viladomat,
procedent del convent de Sant Francesc; la Visi6 de Sant Bernat, de Placido Costanzi
—aleshores atribuida a Maratta—, procedent de Sant Felip Neri; el Jesiis portant la creu, atribuit
aleshores a Sebastiano del Piombo, procedent de Santa Monica; 1 diverses obres que venien
d’aquests mateixos convents i d’altres com Santa Caterina, la Merce, Sant Felip Neri
(Agonitzants), Nostra Senyora del Bonsuccés (Servites), Santa Isabel d’'Hongria (Elisabets),
Seminari de la Missi6 (Paiils) 1 Germanetes descalces.

En acabar el periode napoleonic, mort ja Flaugier i destituits els seus col'laboradors,
els nous rectors de I'Escola, conscients de I'enriquiment que el Museu havia sofert en aque-
lla etapa, feren copiar algunes de les peces principals a diversos pintors vinculats a la casa
—Francesc Rodriguez, Gaieta Pont, Josep Casas, Benet Calls— per tal de conservar-ne bones
copies, o bé, quan era possible, de lliurar aquestes copies als seus propietaris a canvi de que-
dar-se amb els originals, en el cas de les comunitats religioses que ho permetessin, com aixi
s’esdevingué amb els frares de I’Oratori i amb els Augustinians descalgos. D’altra banda, un
retrat de l'intendent Juan Felipe de Castafios, original de Mengs, va ser adquirit per la Junta
de Comerg¢ a Gertrudis de Oryazabal 1 Ponsich el 1814, 1 no se sap on para actualment.’

La importancia que anava assolint la collecci6 aconsella, el 1821, I'elaboracié d'un pri-
mer inventari conegut, manuscrit,’ que inclofa pintura, escultura, dibuixos, estampes i també
llibres i quaderns; era, perd, encara un catileg molt elemental, motiu pel qual moltes de les
peces que s’hi recullen, a causa de la brevetat de les noticies, dificilment poden ser identifi-
cades amb les que actualment formen part del Museu de I’ Académia.

Durant el Trienni Constitucional varen dictar-se també normes perque obres dels con-
vents suprimits de Sant Francesc d’Assis 1 dels Caputxins passessin a la col-leccié de I'Escola
de Llotja «atendiendo lo atil que puede ser la reunién en la escuela de nobles artes de obras
de mérito de esta clase y la oportunidad de llevarse a efecto destinindose a ella las que sean
atiles de los diferentes conventos que se suprimian».” Malgrat que se sap que Francesc
Rodriguez fou destinat a classificar les obres de Sant Francesc, i Damia Campeny les dels
Caputxins, no queda clar si la incorporacié va produir-se realment.*

El primer catileg imprés de les obres que constituien la col-leccié no va aparéixer fins
el 1833,” amb un contingut de cent quaranta-dues obres i unes atribucions d’autoria en
general molt generoses, com era habitual en aquells temps d’escds rigor critic en el coneixe-
ment de la histdria de I'art. Amb tot, és un document precids per a la historia del nostre
Museu, auténtic incunable dels catalegs dels museus d’art catalans.

Els esdeveniments politics de 1835 varen ser també decisius per a I'enriquiment del
Museu." El governador civil de Barcelona nomena una comissié per a la recollida d’arxius,
biblioteques i obres d’art dels convents suprimits, de la qual formaven part el pintor Josep
Arrau i Barba i el futur académic Antoni Monmany. Arrau va ser proposat al Govern com a
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director d'un nou Museu de Pintures format amb les peces recollides, perd segons el seu
mateix testimoni no va acceptar-ho ja que preferi que les obres passessin a Lloga per a aug-
mentar-hi la galeria ja existent. «A insinuacién mia —diu Arrau— la Junta pidié al Gobierno
la cesién de dichas pinturas cuya solicitud redacté, hice informar favorablemente por el
gobernador civil y Comision artistica, y el Gobierno concedié lo que se pedia»."

La serie dels vint grans quadres de la vida de sant Francesc d’Assis, obra d’Antoni
Viladomat, s'incorpord definitivament aleshores a les col'leccions de I'Escola, on ja havien
estat temporalment en I’época napolednica. Del mateix convent de Sant Francesc ingressa-
ren, entre altres obres, Santa Anna, Sant Joaquim i la Verge de Mariano Illa i una parella de
notables petites pintures, Epifania i Degollacid dels Innocents, possiblement de Francesc
Tramulles, pero atribuits normalment a Viladomat.

Destaquen també obres procedents de 1’oratori de Sant Felip Neri, com la copia que
Rodriguez Pusat havia fet —a canvi de I'original- de la Visié de Sant Bernat de Costanzi en
acabar el periode napoleonic, i de Sant Gaieta (Teatins), d’on prové el Crist amb la creur al coll
atribuit a Morales.

Ingressaren aleshores igualment obres de la Merce, dels Trinitaris calcats, dels
Caputxins, de Santa Monica (Augustinians descalcos), de Sant Josep (Carmelitans descal¢os),
1 de Santa Caterina (Dominicans).

La Real Academia de San Fernando de Madrid volia quedar-se amb les obres rescata-
des, 0 bé amb dues de cada pintor, objectiu que pretenia aconseguir fins i tot mitjangant pres-
sions del capita general.”

Aquests nous ingressos d’obres produits a causa dels esdeveniments politics aconsella-
ren publicar un nou catileg, que en lloc de formar un volum independent s’incloia en la
monografia que Lluis Bordas publici aleshores sobre la Junta de Comer¢ de Catalunya." Ara
¢’hi recollien un total de dues-centes sis pintures, repartides entre tres estances: la Classe de
Pintura a I'oli, la Galeria 1 la Classe de Flors 1 Artefactes.

Aquest nou cataleg es publica el 1837, 1 només deu anys més tard sortiria a la llum el
tercer,” en qué la col'leccid, que ara ja s’anomenava explicitament museu, s’incrementava
fins a tres-centes setanta-set pintures, i oferia la novetat de catalogar també les escultures, que
eren quaranta-set.'” Aquest, malgrat la seva simplicitat, & un catileg forca acurat, en qué es
depuren moltes autories dubtoses i s’afegeixen, a part de les noves incorporacions, obres ja
existents a la col-leccié perd que abans no se’ls havia prestat atencid, com és el cas de les que
provenien de premis concedits a alumnes (el Baccus de Rodriguez Pusat, unes flors d’Antoni
Sort, el Jael de Lorenzale, el Sant Pere de Josep Grasset, I’ Ataiilf de Joan Mestre, I’Eliccer de
Joan Franch), i que s’havien considerat al seu temps simples exercicis, tot i que altres obres,
com el Mercuri i la_Junta de Coiner; de Bonaventura Planella o les que Pelegri Clavé i Francesc
Cerda havien presentat per anar pensionats a Roma, si que s’havien inclos en catilegs ante-
riors.

Damia Campeny, el maxim escultor neoclassic catala resident al pais, vinculat sempre
a I'Escola i a I’Académia, havia pactat amb la Junta de Comerg el 1843 que el conjunt d’o-
bra propia que ell mateix conservava passés a la colleccid a canvi d’unes compensacions
economiques. Malgrat posteriors incidents en els quals la ja decadent Junta es mostra estra-
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nyament mesquina, el fet é que 'objectiu s’aconsegui, 1 actualment entre I’Academia 1 la
Cambra de Comerg, hereva de la Junta i ubicada igualment a Llogja, hi ha el conjunt més
important d’obra de Campeny.

En prendre la institucié oficialment el nom d’Academia el 1849 segui, pel que fa al
Museu, la linia que ja havia presidit 'actuacié de I'entitat, almenys des de 'época de Flaugier.
Aixi, acomplia el que disposava l'article 65 del Reial Decret d’octubre de 1849. Fou alesho-
res redactat un inventari, signat el 27 de gener de 1851, de tots els objectes que passaven a
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I’ Académia, entre els quals, logicament, les obres d’art;'" aquest Inventari de 1851 seguia fil per
randa el cataleg impres de 1847, només s’hi afegia alguna obra nova al final.

Les obres més importants de la colleccié de I’Académia sbn, sens dubte, les que for-
men part del conjunt creat per Annibale Carracci per a la capella Herrera de San Giacomo
degli Spagnuoli, a Roma, que s’incorporaren al fons el 1851. Es un conjunt al fresc en el qual
Carracci va ser auxiliat pels seus deixebles Albani, Domenichino, Badalocchio i Lanfranco.
En deixar de ser església espanyola, part de la decoracié de San Giacomo va ser desmunta-
da, i en aquest cas les pintures, que son al fresc, hagueren de ser passades a tela, a instincies
de I'escultor Antoni Sola, que aleshores ocupava una posicié molt elevada a Roma. El con-
junt el formen setze peces, set de les quals arribaren a Madrid, on ara sén al Museo del Prado,
i les altres nou es quedaren a Barcelona, a I’Académia.

La dispersid d’aquest conjunt entre Madrid i Barcelona ha tingut sovint detractors fora
de Catalunya. L'il-lustre historiador de I'art Elias Tormo, per exemple, ho explicava aixi: «Al
abandono del templo por los espafioles, se arrancaron, y no demasiado bien, y se pasaron a
lienzo, los tales frescos, y se pudieron remitir a Espafa. Al transito por Barcelona, mis o
menos oficiosamente, se vieron detenidos los més de ellos, y se colgaron en aquella parte de
la Lonja de Barcelona, ya histoéricamente consagrada a las Bellas Artes, desde el siglo xviir;
después pasaron al Museo del Parque, hoy en el nuevo local de Montjuich. Los restantes, lle-
garon a Madrid e ingresaron en el Museo del Prado. Unos y otros perdieron...: sobre todo,
por perderse el conjunto y el punto de vista propio»."”

L’explicacié de Tormo deixa entreveure que la permanéncia dels murals a Barcelona
—«detenidos»— va ser de forma poc regular —anis o menos oficiosamente»—, cosa que no és
en absolut certa, ja que s’hi quedaren amb tots els pronunciaments legals. Segons una ordre
del director general d’Instruccié Pablica del 9 d’agost de 1851, «en vista de las graves difi-
cultades que oftece el transporte de los cajones procedentes de Roma, los que contienen las
pinturas al fresco de Anibal Carracci que existian en el Hospital de Santiago de los espario-
les, Ia reyna habia tenido a bien destinar dichas pinturas a esta Academia, en la cual, de acuer-
do con el Director v Junta de profesores se disponga que sean colocadas desde luego del
modo més conveniente, al objeto de que los alumnos utilicen sus estudios y el pablico dis-
frute de su vista los dias y horas que al efecto se sefalen»."

Aixi és que les pintures de Carracci no foren vagament «colgadas» a la Llotja, com diu
Elias Tormo, siné que ingressaren oficialment a I’Académia de Belles Arts de Barcelona, 1
aixo va ser per decisié de la mateixa reina. Tot 1 que cal pensar que si no fos per «las graves
dificultades que ofrece el transporte de los cajones», segurament tot el conjunt hauria anat

a parar al Prado, ja que a I'época -1 a les époques segiients fins ara— a Madrid no hi havia
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gaire voluntat de compartir realment el patrimoni artistic comd amb la resta de 1'Estat
espanyol.

Fos com fos, aquella incorporacié enrobusti en gran manera el Museu de I"Académia,
amb unes peces de veritable gran dimensid internacional, alhora que es consolidava per dis-
posicié oficial que no sols fossin atils per als alumnes de Belles Arts"” sind també per al pablic
general, la qual cosa refor¢ava encara més la idea de Museu.

A partir de 1856 els retrats dels presidents de I’Académia s’anaren incorporant de fet
al Museu academic. D’aquesta manera ingressaren successivament obres de Miquel Picé i
Campamar, Antoni Caba, Luis Franco i, ja al segle xx, Félix Mestres, Modest Teixidor 1 molt
més recentment de Montserrat Gudiol.

Linterés de I’Académia pel seu Museu es tradui, el 1857, en una notable dotacié
economica destinada a restauracié 1 millora del que aleshores s’anomenava «galeria de pin-
tures».” Era també l'any en queé la colleccid s’enriquia amb un gran oli del jove Maria
Fortuny, Ramon Berenguer I1I clavant Pensenya de Barcelona a la torre del castell de Fos, premiada
per a obtenir una pensié d’estudis a Roma, i que no havia de ser una de tantes peces de con-
curs ingressades per I’Académia sind la primera obra important del pintor catala més inter-
nacional del segle xix.

Seixanta-un dibuixos de Vicent Rodes ingressaren a la col-leccid académica el 1858,
donatiu de la seva filla Julia. Llegat a I’Académia per Francesc Ignasi de Montserrat, que féu
testament a Valencia I'11 de juny de 1859, ingressa també a I'entitat una pe¢a important del
retratisme espanyol, el retrat de Salvador Xammar, obra de Vicente Lopez.

El que era una col-leccié académica ana guanyant caricter de Museu regular. Com
deia el secretari general de I'Académia, Andreu de Ferran, en ressenyar 'actuacié de la cor-
poracié el 1859, «hora es ya por fin de que el genio laborioso de nuestros compatricios, sepa
donde encontrar los puros manantiales de la inspiracién sublimen; i afegia: «El local que para
ello tiene destinado la Academia no puede ser mis a propésito: y sin duda alguna pocas
poblaciones podrian disponer de una galeria tan vasta, tan adecuada a los buenos efectos».”
I concloia: «Felices nosotros si este primer ensayo (...) viene 4 fecundizarse andando el tiem-
po, y & constituir la base de un museo, siquiera regular, de que por mengua nuestra carece la
segunda capital de Espana».”

El 1863 es milloraren les condicions de la galeria de pintures del Museu de
I’Académia, s’ordenaren millor les obres, algunes de les quals es netejaren i altres foren
emmarcades. Al mateix temps s‘augmenta la colleccié de pintures amb alguns quadres,
qualificats «de mérito regular», que, a indicacié de la mateixa Académia, li foren lliurats per
la Junta Provincial d’Agricultura, Indastria i Comerg, que els tenia al vei edifici de Sant
Sebastia. Sabem exactament quines foren les obres ingressades per un inventari signat el 9
d’abril per Jaume Batlle, Claudi Lorenzale i Josep Manjarrés.* La nova aportacid va ser selec-
tiva, ja que les peces incorporades varen ser triades d’entre un gran nombre de pintures anti-
gues que s’havien acumulat als locals de Sant Sebastia.

L'autoretrat de Francesc Lacoma 1 Sans també ingressa al Museu académic a la matei-
xa época per compra,” i el 1865 I'’Académia encarrega el retrat de Teodoro Ponte, a Ramon

Marti i Alsina, en el que aleshores era més un acte d’agraiment al retratat —pintor i funcio-




26 Acia de fa sesién priblica cele-
brada por la Acadeiia de Bellas
Artes de primera clase de la
Provincia de Barcelona el dia 1" de
Julio de 1866 (...), Imprenta y
libreria de Verdaguer, Barcelona
1860, p. 6.

27  Ibidem, p. 7.

28  Cardlogo de las obras de pintu-
ra pertenccienies al Museo d cargo de
la Acadentia Provivicial de Bellas
Artes de Bareeloia, Imprenta y
libreria de Verdaguer, Barcelona
1866.

29 Acta de la sesion priblica cele-
biada por la Acadenia de Bellas
Artes de Barcelona el dia 9 de
Febrero de 1868 (...), Imprenta de
Celestino Verdaguer, Barcelona
1868, p. 4.

30 Recensionat a «Diario de
Barcelonar (3 juny 1871),
p- 5933,

31 Aca de la sesién piiblica cele-
brada por la Academia de Bellas
Artes de Barcelona el dia 19 de
Marzo de 1876, Imprenta y Lit.
de C.Verdaguer y C*, Barcelona
1876, p. 15.

32 Acta de fa sesidir piblica cele-
brada por la Academia de Belias
Avrtes de Barcelona el dia 29 de
Dicienbre de 1882 dedicada i la
menreria de Mariano Fortuny,
Tipo-Litografia de Celestino
Verdaguer, Barcelona 1883, p. 16.

33 El canonge havia exposat
algunes vegades pintures seves en
mostres pl’ll‘lliqucs, aixia
I'Exposicio General de la
Inddstria Espanyola, de
Barcelona (1844), i retrats i
temes religiosos amb I'Associacio
d'Amics de les Belles Arts de
Barcelona el 1847 i el 1855.
També exposi copies en la
Societat per a Exposicions de
Belles Arts de Barcelona el 1868.

nari d’Instruccién Publica, que havia afavorit I’Académia— que no pas la voluntat d’incor-
porar I'obra d’un gran pintor, que encara no era reconegut com a tal en aquells moments.

L'Exposicié d’Objectes d’Art que la mateixa Académia organitza el 1866, a part de
constituir una iniciativa molt important per al manteniment de la vitalitat artistica del pafs,
mancat en aquells anys de mostres d’art modern ambicioses, va propiciar un considerable
enriquiment del Museu de "’Académia a base d'una vintena d’adquisicions entre les obres
exposades. Peces de Marti Alsina, Serra Porson, Ferau, Tapird, Lluis Rigalt, Agrassot,
Torrescassana, Armet i Mirabent, entre altres, sintegraren als fons de la institucié. Shi afegi-
ren una altra vintena de quadres del Museo del Prado —sempre de segones medalles cap avall,
Jja que el centralisme madrileny es reservava les millors obres per als museus de la capital—,
arribats en concepte de diposit, per Reial Ordre del 10 d’abril del mateix any,® amb qué la
Jja rica collecci6 acadeémica es perfilava com l'auténtic Museu de Belles Arts que Barcelona
necessitava. Com escrivi el secretari Andreu de Ferran i de Dumont, «tenemos la fortuna de
ver el feliz comienzo de un Museo provincial que, gracias a los recursos que la Excma.
Diputacién generosamente nos procura —poniéndolo al cuidado de la corporacién que natu-
ralmente estd llamada a prestirselo— vendra a llenar uno de los mas notables vacios que, tanto
los artistas como las personas de buen gusto, nacionales y extranjeras, hallaban al visitar la
bella capital de Catalufia».”

Per a consolidar I'existéncia del Museu, aquell mateix any va publicar-se el catileg més
detallat dels fons pictorics de la casa.® Aquell catileg, del qual es va fer una segona edici6
lleugerament ampliada I'any segiient, inventariava i per primer cop mesurava, un nombre de
pintures no superior al de 'any 1847, tres-centes setanta-cinc, pero és encara avui, fins la pre-
paracié del que ara presentem, 1'Gltim catileg editat dels fons d’aquesta institucio.

El manuscrit en queé es basa aquest catileg es conserva a I'arxiu de I'’Académia i té gran
interes perque recull informacions complementaries sobre origen, restauracions i altres
detalls de les peces, i també perqué amplia el nombre d’obres inventariades de tres-centes
setanta-cing, que hi havia a I'edicié de 1867, a tres-centes vuitanta-set.

L'Academia adquiria, quan el pressupost li ho permetia, noves peces per al seu Museu.
Es el cas del gran oli de Francisco Pacheco Redempcié de captins cristians per I'Orde dels
Mercedaris 1 d’una aiguada de Battistuzi que es varen comprar el 1867.” I cada cop era més
generalitzada la idea d’establir un Museu provincial de pintura i escultura en un lloc céntric
de Barcelona. Aixi ho reclamava per exemple, el 1871, Josep de Marti de Cardefias, quan
encara no era membre de I’Acadeémia, al seu escrit Ideas sobre el arte y sus esposiciones y medios
para_foentar la aficién al mismo en Barcelona.™

Els llegats i els donatius anaven enriquint el Museu de I’Académia. Els primers anys
setanta ingressaren diverses obres d’un dels pintors més representatius del Romanticisme
catala, I'esmentat Josep Arrau i Barba, aixi com un excellent retrat de Manuel Vilar fet per
Federico de Madrazo, una extraordinaria Epifania d’escola flamenca, del segle xv1, i diverses
obres adquirides a les exposicions barcelonines recents.” El 1876 el Museu s’enriqui amb el
donatiu de tres pintures propietat de Miquel Vidal i Quadras;* i el 1882 amb les pintures ori-
ginals 1 copies realitzades pel canonge i pintor barceloni Tomis de Puiguriguer,” que les

havia deixat en testament a I'Académia el 1869, pero no s’incorporaren a la colleccié acadé-
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mica fins després de la mort de la seva parenta Maria Puiguriguer, usufructuaria dels béns de
I'eclesiastic.

El mateix any, perd, la tasca ja forca notable del Museu de I'Académia va veure’s ame-
nacada per disposicions del govern, que pretenien novament buidar-lo de continguts, com
ja s’havia intentat el 1836. El secretari general de I’Académia, que encara era Andreu de
Ferran, ho comentava aixi: «Listima, sefiores, que disposiciones recientes, sobre las cuales
creyd deber reclamar respetuosamente la Academia, hayan venido 4 sembrar la zozobra y
hasta el desaliento entre los buenos patricios, al ver que por ellas podian llegar 4 ser arreba-
tadas de sus propios lares, esas bellas producciones del genio con tanto cariiio y con tantos
afanes reunidas, y cuya obtencién da la medida de los sacrificios de un pueblo a quien
inconscientemente, y por un espiritu de centralizacién, hijo sin duda del buen deseo, pero
no bastante meditado, se llegaria hasta el extremo de dejarle huérfano de cuanto puede enal-
tecer su bien adquirida fama».*

Lintent centralitzador no prosperi, 1 Andreu de Ferran ho celebrava aixi: «d pesar de
haberse resuelto por la Superioridad que fuesen trasladadas 4 otros puntos las obras con tan-
tos afanes reunidas y con tanto carifo custodiadas por las Academias de Bellas Artes del
reino, confidbamos que aquella disposicién vendria a reformarse. Y hoy tenemos ya la satis-
faccién de manifestaros haberse mandado de Real érden que continten los museos al cui-
dado de las mismas, donde las haya, con la intervencién de dos individuos de las Comisiones
de Monumentos».*

Un nou diposit del govern central —tres pintures i tres escultures modernes— es pro-
dui el 1888 a sollicitud de I’Académia.* Al projecte de la Diputacié de crear un Museu
Provincial de Belles Arts, expressat el 1893, amb els fons existents a la mateixa Diputacid, els
de ’Académia i escoles i els del Consell Provincial d’Agricultura, Indastria 1 Comerg ubicat
a la mateixa Llotja, I’Académia se suma al projecte i oferia la seva aportacié d’obres de la seva
propietat «salvando, sin embargo, los derechos que existen 6 puedan existir sobre las mismas,
y reservandose las que aconsejen las conveniencias de la ensefianza y la dignidad y el lustre
de la Corporacién».”

L'Académia s’implica, el 1894, en la celebracié de la segona Exposicié General de
Belles Arts de Barcelona, amb la creacié d’un premi, en aquell cas destinat a un projecte
arquitectonic, amb la condicidé que original del projecte passés al Museu de ’Académia o
a través seu al projectat Museu Provincial.*

El 1897 la institucid s’enriqui amb un important llegat d’obres del pintor Benet
Mercadé, i el 1902 amb una obra de Ramon Marti i Alsina, donada per Emili Arnts.”

L’Exposicié d’Art Antic, celebrada a Barcelona el 1902, va ser molt important per al
projecte de creacié d’'un Museu de Belles Arts «unitari». En aquella exposicié, preparada
per la Junta Municipal de Museus i Belles Arts —antecedent immediat de la moderna Junta
de Museus— I’Académia comparti la Presidéncia Honoriria amb el bisbe 1 amb la Dipu-
tacio.

Pocs anys després, el 1905, es registra una notable série de restauracions d’obres de la
col-leccid, a cirrec de I'académic i professor de dibuix Vicent Climent, 'actuacié del qual,

seguint les seves mateixes explicacions, va ser duta a terme amb especial rigor.”
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Quan tot seguit prengué cos definitivament 'antiga idea de crear el Museu de Belles
Arts amb les obres propies i amb les de diferents corporacions, I’Académia recordd que el
projecte era una antiga aspiracié seva, ja que els seus locals a la Llotja «son tan inconvenien-
tes para la instalaciéon de un regular museo, que hubo que amontonar valiosos lienzos y tablas
desde los suelos hasta los techos v aun almacenarlos en obscuros rincones».*' Per aixo, ales-
hores I’Académia, en paraules del seu secretari general Andreu de Ferran, «no ha tenido

inconveniente en consentir que figuren en el Museo Provincial aquellos cuadros que, segiin
queda dicho, conservaba en gran parte almacenados, mediante la oportuna acta de entrega ¢
inventario de los mismos, en la que conste que dicha entrega tiene lugar en concepto de
depdsito y custodia y que conserva todos los derechos que le asisten».”

L’ Académia, segons es va dir, només es reserva per al seu local les obres que considera
necessaries per adornar els seus salons, les que no creia que tinguessin prou meérit per anar al
Museu, i la seva important col-leccid de retrats de personalitats relacionades amb la institu-
ci6, de I'época oficialment ja académica o de I'anterior época escolar. El nombre total d’o-
bres que I'’Académia aportd, en diposit, al Museu de Barcelona, fou de cent trenta-una. Van
fer la tria els académics Josep Masriera i Roma Ribera, que també es varen fer carrec de totes
les gestions.

En endur-se tantes peces al nou Museu Provincial, els murs de la Llotja quedaren en
gran part al descobert i hagueren de ser restaurats, cosa que es va fer a carrec de la Diputacid
i sota la direcci6 de I'arquitecte i academic August Font i Carreras.

Tanmateix, la creacié del Museu amb tan important participacié d’obres de
I'Académia no dona per acabada la vida de la col'leccié remanent a la mateixa seu de la ins-
titucid. Aixi, el 1906, I’Académia s’enriquia amb la donacié d’alguns retrats, dos dels quals
eren obra de Ramon Marti i Alsina;” poc més tard ingressaven, per llegat del seu germa
Manuel, els treballs de Pau Mila i Fontanals, una de les figures clau de la vida artistica 1 acade-
mica de la Catalunya del segle xix,"1 el 1909 entraven a la casa noves obres de Pelegri Clavé,
Josep Galofre i Jaume Batlle.”

Com a propietiria de part important dels fons dels nous Museus puablics catalans,
I'Académia entrd a formar part de la Junta de Museus el 14 d’Agost de 1909, on hi fou repre-
sentada pel seu president, aleshores Felip Bertran d’Amat.™

Tot i la seva importantissima aportacié als museus pablics de Barcelona, el que queda-
va a Llotja de la col-leccié artistica de I’Académia era encara tan important que el 1913 va
redactar-se un Catdlogo de las obras de pintura existentes en la Academia Provincial de Bellas Artes,
que no es va publicar sind que, mecanografiat, va ser destinat a Gs intern. Segons aquest cata-
leg, forca detallat, en aquell moment hi havia encara tres-centes cinquanta-set pintures a
I'Académia, moltes de les quals d’autors catalans historics de primer ordre.

El 1915, la inauguracié de la nova instal-lacié dels aleshores anomenats Museus d’Art
i d'Arqueologia de Barcelona, al pare de la Ciutadella, fou saludada per I'’Académia com
'acompliment d’una fita. El secretari general, aleshores Manuel Rodriguez Codola, ho
expressava aixi: «Dia de gran satisfaccidon result6 para este Instituto Académico el en que se
inauguraron las nuevas salas del Museo y quedaron instaladas en él las colecciones que son

patrimonio de la ciudad. Si volviéramos la vista atrds, si recordiramos el historial de esta
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Corporacion, veriais como la solicitud de que Barcelona contara con un Museo cual a la
importancia de la ciudad corresponde, habia sido formulada de antiguo y en distintas oca-
siones por quienes nos precedieron en estos sitiales y como aquellos doctos varones, preci-
samente en este salén donde nos encontramos reunidos y ademais en otros, constituyeron
el primer Museo de pinturas, el tnico que durante largo tiempo hubo en Barcelona y en el
que figuraban obras que actualmente penden de los muros del nuevo Museo, donde la
Academia las tiene en depdsito y custodia. Y precisamente el Museo que la opinién recla-
maba, ha sido inaugurado cuando en la Junta que lo tiene a su cargo ocupaba la presidencia
uno de nuestros mis queridos compaiieros, el escultor D. Manuel Fuxi». "

El curs 1916-1917, amb motiu de la concessié per part de I'Académia, per primer cop,
de les Medalles Josep Masriera, creades en memoria del pintor desaparegut per premiar els
millors paisatges presentats a concurs, va llancar-se la idea de fer un museu del paisatge catala.
El comte de Lavern, aleshores president de I’Académia, adquiri uns paisatges de Domingo
Soler i Gili destinats a aquest futur museu,® i no trigaria gaire a crear un nou premi de pin-
tura que portaria el seu nom, les peces guardonades del qual passarien també a engrossir la
col'leccio d’art de I’Académia.”

Més o menys a la mateixa época, a aquestes noves aportacions a la col'leccié aca-
demica s’hi afegiren quatre retrats pintats per Antoni Caba, arribats pel llegat de Maria
Moret d’Oliveras.” Després vindrien dues pintures de Joaquin Bécquer regalades per
Hermenegildo Giner de los Rios;” dibuixos de Tomis Padrd i Antoni Caba, donats
per Leonci Serra, i un bust de Manuel Mila 1 Fontanals, donat pel seu autor, I'académic
Fuxd;» aixi com treballs de tot ordre d’Enric Monserda iVidal i un retrat de la mare de Par-
tista fet per Caba.”

A part d’aportacions de les Belles Arts tradicionals, I’ Académia rebé en llegat del doc-
tor Josep Salvany, a través del seu marmessor Xavier Esteve Rich, una importantissima
colleccié de més de tres mil plaques fotografiques.” Aquest copids fons fotogrific era
paral-lel al que and a parar a Ja Biblioteca de Catalunya.”

El 1934, a peticié de la Junta de Museus es deixa «en diposit 1 custodia» I'inic fresc de
Carracci que encara quedava al local de I’Académia —que per cert es parlava de traslladar-ne
la seu al palauet Alfarras del carrer Ample, de Barcelona—, la ctipula representant el Pare
Etern.™

Hi ha un tema de la historia del Museu de I’Académia que resulta particularment mis-
terids. Una seérie d’obres importants, que no varen ser dipositades als Museus d’Art de Barce-
lona el 1906 com altres, i que en canvi el 1913 encara figuraven al catileg d'ds intern de les
pintures que romanien al local académic, no sén actualment localitzables. I no es tracta de
poques obres de dimensions reduides sind d’una gran quantitat i algunes de mides molt grans.

Moltes eren atribuides a noms prou importants de la pintura universal. La seva auto-
ria segurament era en certs casos discutible perd sempre havien constat en els catilegs com
a originals. Em refereixo, entre altres, a la Dona donant el pit a in nen, de Gentileschi (abans
atribuida a Velizquez); Sant Benet i santa Escolastica i Lapidacié de sant Esteve, de Luca
Giordano, la Magdalena de Lanfranco —una de les primeres adquisicions de la institucié, com
hem vist— o Un solda i Una sultana de Rembrandt.
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A altres, com la Sacra Familia, de Correggio; El rapte de les sabines, de Pietro de Cortona;
El nen Jesils descansant, de Luca Giordano; La Verge i el Nen Jesiis 1 La Pintura, de Maratta;
Naixement de Jestis, de Passignano; o Cleopatra morint de la picada d’un escurgd, de Guido Reni,
que el 1913 també hi eren encara, tot i que els havia estat rebaixada I'atribucié anys enrere.
I encara altres, com La Verge i el nen Jesiis de Mignard; Narcis en I'acte d’enamorar-se de si mateix,
de Poussin; Una pagerola, de Salvator Rosa, o la Flagel-lacié de Jestis, de Trevisani, ja desaparei-
xien del catileg abans de 1913.

Les obres d’autors catalans que el 1913 encara es conservaven a I’Academia i dels quals
no es coneix la localitzacié actual és també ben nombrosa. Destaquen en aquest grup pin-
tures d’Amell, Cerda, Dalmases, Ferau, Antoni Ferran, Flaugier, Lorenzale, Mayol,”” Pau
Rigalt,® Rodriguez Pusat, Josep Teixido i altres. I a part d’aix6 també manquen nombrosos
anonims i copies que el 1913 figuraven a I'inventari.

Part d’aquestes obres, exactament una cinquantena, foren sol'licitades el 1932 per la
Comissié Provincial de Monuments per formar part d'un rar museu que mai no es va arri-
bar a fer. U Académia, perod, va deixar-les en diposit.” Diverses d’aquestes obres retornarien
a I’Académia pero altres no, entre aquestes darreres, obres de Pietro da Cortona, Viladomat,
Flaugier, els Innocents de Mayol i quatre paisatges de Pau Rigalt.

La desaparicié d’aquestes obres no sembla tenir cap relacié amb els fets tragics derivats
de la Guerra Civil, ja que és sabut que el local de la Comissié va ser preservat.”

Tot i que I'historial de I’Académia queda en general molt ben reflectit al seu arxiu, on
hi ha nombrosissims testimonis dels fets que varen anar marcant I’evoluci6 de la instituci, hi
va haver moments en qué, per circumstancies diverses, I’ Académia va perdre el control de part
del seu patrimoni, i a 'arxiu no hi ha cap document que expliqui certes vicissituds.

Se sap que durant la Guerra Civil, i més concretament durant els fets de maig de 1937,
des del dia 7, 1’Académia i tot el conjunt de I'edifici de Llotja fou ocupat per forces militars
que no deixaren els locals fins el dia 11 de juny."' L'activitat de I'’Académia durant tota la
guerra queda suspesa i reduida a una minima tasca administrativa a carrec del president acci-
dental, Bonaventura Bassegoda i Amigd, i del secretari, Manuel Rodriguez Codola.

L’académic i historiador de I'art Josep Gudiol informa que, a part del diposit de les
millors obres de I’Académia als Museus de la ciutat, «otras instituciones con menos derecho
se llevaron algunos lienzos en calidad de depésito, y con finalidad puramente decorativa»,” i
malauradament no déna més detalls d’aquestes dispersions que ell sens dubte poc o molt
coneixia. Frederic Marés, no gaire més explicit, diu que I’Acadeémia «havia estat expoliada»,”
i durant I'época en qué ell va ser-ne president va renéixer amb forga la voluntat de consoli-
dar 1 restituir el seu Museu. Era una tasca essencial, ja que calia que el primer museu d’art
de Catalunya —cronologicament parlant— no s’anés desdibuixant fins acabar desapareixent.

Malgrat ser una &poca obscura per I’Académia, s’hi continuaren incorporant peces. El
1940 el pare del pintor catalanofrancés August Hénault Bassols llega setze pintures a I'oli d’a-
quest excel'lent 1 mal conegut artista que havia mort en combat el 1914, als vint-i-set anys,
durant la Primera Guerra Mundial, essent tinent de I'exercit frances.®

Una fita en la historia dels fons artistics de 1'’Académia va ser 'exposicié «Un siglo
olvidado de pintura catalana (1750-1850)», que tingué lloc el desembre de 1951 al Palau de
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la Virreina de Barcelona, organitzada pels Amics dels Museus, ja que bona part de les obres
exhibides pertanyia a I’Académia. L'exposicié va servir per a tornar a cridar I'atencié sobre
una série de pintors fins aleshores menystinguts, precisament els que formen el cos central
del patrimoni de I’Académia, i iniciar-ne I'estudi, tasca que va anar a carrec del futur acade-
mic Joan Subias i Galter per mitja d’un llibre que va editar-se en aquella ocasié,” i que ha
passat a ser un classic d’aquest tema.

Marés explica que any rere any va anar recollint tot el que apareixia al mercat antiquari
relatiu a Llogja, i Gudiol tractava de subratllar en un article sobre la colleccid, la seva condi-
ci6 de «alioso conjunto, indispensable para revalorizacion y estudio de la ignorada pintura
catalana del siglo X1X», amb la voluntat explicita de «llamar la atencién sobre el tema de vital
importancia para la vida cultural barcelonesa».*

Tot i la minva descontrolada de part del patrimoni artistic de I’Académia, als locals de la
Llotja continuava havent-hi un nombre molt alt de peces, fet que permeté fer alguns nous dipo-
sits; el principal es féu al Museu Frederic Marés —tant a la seva seu central barcelonina com a la
de Montblanc—, i altres al Museu Militar de Mongjuic i, més recentment, al Cercle del Liceu de
Barcelona, al Museu Doménech i Montaner de Canet de Mar i a la Borsa de Barcelona.

D’altra banda, també varen aixecar-se diversos diposits de peces importants del Museu
d’Art de Catalunya i del Museu d’Art Modern els anys 1963, 1965, 1980 i 1981."” Va comen-
car-se per retornar a la seu de I’Academia, a la Llotja, diverses escultures de Damia Campeny,
Josep Bover i Antoni Sola, que varen ser restaurades a causa del seu mal estat de conservacid.®

Va haver-hi també massives campanyes de restauracions de pintures el 1967 a carrec
de Joaquim Pradell, del 1978 al 1980 a carrec del taller Asturiol —aquestes sufragades per I'a-
cadémic doctor Josep Gudiol”— 1 al llarg dels anys 1980 i 1981, a carrec de Josep Maria
Xarrié. Aquestes actuacions coincidiren amb Iinici de la recuperacié del Museu de
I’Académia, impulsada pel mateix Marés i executada amb tenag constancia per I'académic
Salvador Moreno, que amb les seves recerques als arxius de la mateixa Acadeémia i de la Junta
de Comerg, assenta les bases perqué aquest Museu, el primer museu d’art de Catalunya, no
es diluis definitivament com havia estat en perill de succeir.

Entre les incorporacions posteriors cal consignar obres aportades per diversos acade-
mics, normalment en fer el seu ingrés (Granyer, Montserrat Gudiol, Subirachs, Fita, Enric
Llimona, Cuixart, Salvador Moreno, Manuel Capdevila, Muxart, Lozoya, Merce Llimona...),
que venien a sumar-se a donacions anteriors de similar procedéncia (Eusebi Arnau, Clara,
Otero, Enric Monjo, Frederic Mares).

L’ Académia esdevingué el 1981 el millor colleccionista d’obres de Viceng Genovart 1
Alsina (1851-1914) —pintor dins 'drbita fortuniana— per llegat testamentari del seu fill,
Manuel Genovart i Boixet, i ha rebut igualment donatius diversos d’académics, com els dos
retrats de Vicent Rodes donats per Josep M. Garrut el 1985, i altres donacions de Salvador
Moreno, Joan Vila-Grau, Rafael Santos Torroella, Pierre Cardin, Leopold Gil Nebot, Manuel
Capdevila, Josep Maria Puig Doria o les pintures de Clapés i Victor Moya dipositades per
Joan Bassegoda Nonell.

Entretant noves tandes de restauracions d’obres eren dutes a terme per part dels tallers
de la Sala Parés —sufragades per I'académic Joan A. Maragall-, 1 més tard pels de La



Pinacoteca, promogudes per 'académic corresponent Rafael Garcia Esmatges, i per part dels
nous académics honorifics Joaquim Pradell 1 Josep M. Xarrié.

Fins aqui una primera i sintética historia del Museu de 1'Académia, sens dubte provi-
sional 1 incompleta, fruit de la tasca de documentacié que hem realitzat per a la publicacié
d’aquest nou cataleg del Museu. La historia queda oberta a noves noticies que acabin de per-
filar la trajectoria del fons, 1 no ens sabra gens de greu que en un futur proxim aquest cati-
leg quedi obsolet en aparcixer peces de les moltes que de moment no s’han localitzat, si bé
ara per ara les possibles ubicacions logiques d’aquestes obres ja han estat exhaustivament
explorades. '

Junta o dispersa, aquesta col-lecci6 ha estat el germen de I'actual riquesa museistica de
Catalunya pel que fa a les arts plastiques; pero a part d’aquest venerable paper historic, con-
tinua essent una solida realitat en si mateixa. Realitat que es mereix un grau de coneixement

public, respecte 1 proteccié molt superiors als que ha tingut fins ara.
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